. aM »0. Vom Aufstieg und Fall neuer Konventionen

>

Mit einem lachenden und einem wei-
nenden Auge konnte man auf das
Festival Frei Improvisierter Musik
1998 zuriickblicken, das am vergan-
genen Wochenende — nun schon zum
wiederholten Male - in der Blauen
Fabrik in Dresden stattfand. Das
weinende Auge riihrt dabei nicht nur
von der geringen Besucherzahl her,
sondern Trdnen sollten auch dar-
iiber vergossen werden, da} man-
ches innerhalb der ,frei“ improvi-
sierten Musik iiber die Jahre eher
konventionell, das heiflt eng an die
mittlerweile entstandenen spezifi-
schen musikalischen Konventionen
dieser Subkultur angelehnt, gewor-
den ist.

Konvention scheint dabei vor al-
lem zu sein, nicht nach dem zu
schauen, was sich international in
den vergangenen Jahren entwickelt
hat. Geltung hat haufig nur, was im
Sinne von stehgreifimprovisierten
Soundscapes, was melodisch-harmo-
nisch frei und vor allem ametrisch
entsteht. Motive, Melodien und Har-

monien aus dem sonstigen Univer-
sum der Musik, aus Polka und
Marsch, aus Bebop und Swing, aus
Sonate und Choral, aus den vielfélti-
gen Volksmusiken von Blues, Zigeu-
nermusik und Klezmer bis zu Arabi-
schem werden, wenn iiberhaupt, le-
diglich im Sinne ironisierender Kul-
tur-Zitate verwendet.

Die Kapelle ,von wegen kapelle®
stutzte ihre musikalischen Fliigel
durch das Beriicksichtigen solcher-
art Konventionen, schuf aber auch
abwechslungsreiche, hinsichtlich
der erzeugten Klangflichen interes-
sante Horsituationen. Problema-
tisch: Die Geige. Hier gewann man
den Eindruck, als ob sich die Rollen-
verteilung festgefahren hétte und fiir
dieses Saiteninstrument lediglich
das Komodiantische tibriggeblieben
sei. Dicht, abenteuerlich, expressiv
und sensibel - und damit sind wir bei
dem lachenden Auge - improvisierte
das Duo Hartmut Dorschner (sax)
und Rainer Biirck (p). DaB sich Dor-
schner offenbar von der Dominanz

seines groBen Anregers Dietmar
Diesner gelost hat, konnte der Saxo-
phonist in letzter Zeit immer wieder
beeindruckend unter Beweis stellen
- zuletzt zur Eroffnung der Ausstel-
lung von Jiirgen-Haufe-Werken in
der Galerie Dr. Wagner. Mittlerweile
hat Dorschner - auch dank einer
souverdn beherrschten Zirkularat-
mung - seinen ureigenen Stil gefun-
den: lange, geduldig und intensiv
aufgebaute melodische Ketten, Mi-
krovariationen, Steigerungen, Stops,
radikale Motivwechsel bestimmen
seinen Stil.

Mit dem Pianisten Rainer Biirck
schuf er ein dichtgewebtes Band pia-
nistisch-saxophonistischer Interak-
tionen, wobei Biircks Ausdrucksska-
la von impressionistisch-romantizi-
stisch - bis herb-spriode expressiv
reichte. Ein zweiter Hohepunkt war
zweifellos der Soloauftritt des
Schweizer Klarinettisten Markus Ei-
chenberger. Sein Spiel forderte die
Horer heraus; es war komplex, ab-
strakt und strukturell weit angelegt.

Eindriicke vom Festival Frei Improvisierter Musik 1998 in der Blauen Fabrik Dresden

An- und {iibereinandergeschichtete
Melodien und Melodienpartikel, me-
lodische Skizzen, Kiirzelhaftes, Sym-
bolisches, eine Art Meta-Musik, das
heift Musik zum Thema Musik, die
kognitiven Fahigkeiten der Zuhorer
ansprechend — wer Eingidngiges er-
wartete, muBte zwangsliufig ent-
tduscht werden, aber auch diejeni-
gen, fiir die ,frei improvisiert” ledig-
lich das akustische Entladen psychi-
scher Befindlichkeiten = bedeutet,
hatten es schwer: Eichenbergers
Musik schien wie eine Verbindung
von ordnender, strenger, konstrukti-
ver Mathematik und phantasievollen
Stehgreifimprovisationen.Motivisch
klang Arabisches ebenso an wie
Klezmer-Partikel, sogar die Praxis
des Alphornspielens (wie man es
iibers Tal blést, schallt es — nach ei-
niger Zeit - zuriick) klang an.

Dem Festival ist eine Fortsetzung
1999 zu wiinschen — mit soliderer Fi-
nanzausstattung und einem noch
breiter gefacherten Programm.

Mathias Bdumel




